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Auralizacija sakralnih prostora 1 likovni
programi: nove perspektive 1 mogucnosti
istrazivanja

Vuk Dautovi¢, Jakov Pordevi¢

Apstrakt—DoZzivljaj prisustva svetosti bio je gotovo
pretpostavljeno c¢ulno iskustvo za srednjovekovne ljude.
Poslednjih decenija istraZivanja uloge svetla, mirisa i

performativnih aspekata likovnih programa u docaravanju
prisustva svetosti unutar srednjovekovnih crkava omogudéila su
nove perspektive u razumevanju sakralne vizuelne Kkulture.
Interdisciplinarna grupa naucnika okupljena oko projekta
Soundscapes of Byzantium doprinela je jasnijem uvidu o vaZnosti
zvuka kada je re¢ o oblikovanju vizantijskih sakralnih prostora
istraZivanjem auralizacije osam crkava u Solunu. Ne samo da je
potvrdeno kako su promene u arhitekturi i likovnim
programima iSle paralelno sa promenama u bogosluZenju i
pojanju veé je utvrdena i veza izmedu likovnih programa i
akustic¢kih karakteristika crkava.

Kljucne rec¢i—auralizacija; sakralni prostor; obred; likovni
program; multidisciplinarnost; zvu¢na slika.

I. Uvob

Pozitivisticka podela na jasno definisane i kruto odvojene
discipline odavno se pokazala nedovoljnom za sticanje
saznanja iza kojih stoje sloZenija pitanja o ljudskoj prirodi,
kreativnom delovanju i svetu imaginarnog. Pristup svetosti i
dozivljaj svetog ve¢ decenijama privlace paznju naucnika koji
nominalno ne pripadu isklju¢ivo krugu antropologa. Tako se
istorija religioznog slikarstva pomerila od jednostavnog
objasnjenja likovnih izvedbi njihovim svodenjem na ,,Bibliju
za nepismene“, a istorija arhitekture sakralnih zdanja od
potrebe za hronoloSkim praéenjem promena arhitektonskih
formi kvalitativno okarakterisanih kroz prizmu napretka i
stagnacije. Stavise, kada je konkretno re¢ o crkvama,
istrazivanja poslednjih godina donose sve viSe rezultata koji
opravdavaju novu perspektivu njihovog posmatranja kao
multimedialnih instalacija. Pored osnovne funkcije pruzanja
mesta kolektivne molitve, crkve su podizane i oblikovane sa
namerom da vernicima obezbede manifestaciju prisustva
svetosti i ¢ulno ucesce u njoj.

Grupa naucnika okupljena na projektu Soundscapes of
Byzantium, imajuéi u vidu da glas predstavlja osnovno
sredstvo molitve, postavila je kao svoj osnovni predmet
istrazivanja ulogu zvuka u kreiranju sakralnih prostora
Vizantijskog carstva. Ovaj interdisciplinarni tim predvoden
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Seron Gerstel (profesorka vizantijske umetnosti i arheologije
na Univerzitetu u Kaliforniji, Los Andeles) i Krisom
Kiriakakisom (direktor Imersivne audio laboratorije na
Univerzitetu Juzne  Kalifornije) odabrao je osam
srednjovekovnih crkava u Solunu kao polaznu tacku svog
ispitivanja [1]. Budi¢i da je re¢ o gradu sa drevnom istorijom
koji i danas cuva mesta hriS§¢anske molitve jo§ od
kasnoantickog razdoblja, Solun je pruzio priliku za analizu
akustickih svojstava crkava razliCitih perioda hiljadugodisnjeg
carstva, a time i razmatanje nove pretpostavke uslovljenosti
promena u arhitekturi i slikarstvu uvodenjem novina u
crvenom bogosluzenju i stilu pojanja [1, 2].

II. PRISTUP ISTRAZIVANJU

Istrazivanje sprovedeno u okviru projekta Soundscapes of
Byzantium pociva na merenju impulsnih odziva na razli¢intim
mestima unutar crkava. Odabir odgovarajuc¢ih pozicija za
izvore zvuka i mikrofone za snimanje odredivan je na osnovu
nekoliko kriterijuma: 1) polozaju specificnih arhitektonskih
formi koje potvrdeno doprinose oblikovanju posebnih
akustickih efekata; 2) pozicijama odredenih likovnih
predstava koje nagovestavaju vezu sa crkvenim pojanjem; 3)
mestima koja su posebno izdvojena u vizantijskim
bogosluzbenim knjigama kao tacke odigravanja specificnih
obrednih radnji. Kako bi se postigla §to objektivnija
kvalifikacija, merenja su ponavljana svakog dana u isto
vreme, obrac¢ajuéi paznju na eventualne promene
prouzrokovane razli¢itim temperaturama i vlaznoscu prostora.
Sprovedena analiza dobijenih podataka omogucila je
razmatranje auralne atmosfere svake sakralne gradevine
ponaosob, ali i komparativno sagledavanje svih osam
solunskih crkva. Takode je pridata paznja utvrdivanju Cistoce
zvuka 1 varijacijama koje uvodi izgovorena re¢ u odnosu na
otpevan ton, kao i razlikama koje donosi izvedba soliste
nasuprot horskom pevanju. Budu¢i da je re¢ o pokuSaju
rekreiranja originalne estetike zvucne slike 1 njene sinergije sa
likovnim programom i arhitektonskim karakteristikama
prostora, psihoakusticka razmatranja predstavljala su kranji
cilj analize. Prikupljeni podaci uporedeni su sa opservacijama
pojaca angazovanih na projektu bas kao 1 pazljivo
pozicioniranih sluSalaca. Najzad, empirijsko sagledavanje i
pojedina¢ne impresije omoguéile su novu perspektivu za
preispitivanje opisa akustickih dozivljaja zabeleZzenih u
vizantijskim izvorima [1-3].
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Ovim merenjima prethodila su jasno formulisana
metodoloska stanovista koja su na teorijskom planu
pripremila i uporedila razli¢ita znanja o shvatanju zvuka i
njegovoj ulozi u oblikovanju verske stvarnosti. PoSavsi od
premise da je savremeni ¢ovek izlozen brojnim auditivnim
dozivljajima i da su muzika i zvuk prisutniji od tiSine, za
razliku od Coveka vizantijskog doba koji se sa muzikom i
pevanjem u najvelicajnijem vidu mogao sresti tokom
bogosluzenja u samim crkvama ali i tokom molitvenih
procesija koje su hristijanizovale spoljni prostor, te tokom
kojih su svi senzorni aspekti bili jednako vazni, udruzivsi
vizuelnost, auditivno i olfaktorno u performativnom cinu
krsnog hoda ili litije. Kona¢no sama crkva shvacena je kao
muzicki instrument odnosno ,rezonantna kutija“ koja zvuku
kroz svoja akusticka stvojstva daje konacan pecat [3, 5].

Teorijsko poznavanje tumacenja auditivhog, pre svega
teoloskih spisa 1 patristike isto¢ne crkve uporedo je
posmatrano sa akustiCkim mogucnostima solunskih crkava
shvatanih kao odraz ,nebesa na zemlji“. Upravo je veza sa
misticnom teologijom istocne crkve i poznavanje angelologije
kao teoloske discipline koja se bavi karakterom i prirodom
bestelesnih nebesnih sila u fokus stavila zvuk kao neposredni
emanator nevidljivog sveta, §to potvrduju brojni istorijski
izvori. Vazna ideja na kojoj pociva recepcija zvuka
bogosluzenja jeste ucenje po kome se nebeska i zemaljska
liturgija odvijaju istovremeno i jedinstveno na beskona¢nom
broju oltara. Pisanje savremenika, Solun XIV veka opisuje
kao ,,jos jedno nebo“, Sto je znacajna polaziSna osnova pri
tumacenju akusti¢kih osobenosti njegovih hramova. Izvodenje
crkvenih himni svetiteljima i pevanje psalama, karakteristi¢ni
za svakodnevicu srednjevekovnog razdoblja pruzali su u
javnim manifestacijama poboznosti priliku za ,kolektivan
emocionalni odusak® narocCito vezano za praznike povezane sa
Hristovim Vaskrsenjem, te su glasnost i jauci jednako
oblikovali auditivni svet medijevalnih ljudi. U tom smislu i
sam grad koji je mogao biti prepesacen u vremensmom okviru
od 45 minuta postaje svojevrstan muzicki instrument ili
rezonator u njemu proizvedenog kolektivnog zvuka [3] .

Znanja o vizantijskoj liturgici, i sve promene koje se ticu
poretka molitava i pesama koje se tokom bogosluZenja izvode
jesu od znacaja za Sire tumacenje povezanosti likovnih
programa i vizuelizacije izvodenja crkvenih pesama ili joS
detaljnije pojedinih trenutaka u liturgiji na njima prikazanih.
Upravo je smestanje odredenih molitava poput Trisvete pesme
u izabrani segment unutar sakralne topografije hrama stvaralo
moguénost da kroz nacine komponovanja ali i akusticka
svojstva odbijanja zvuka efekte udvojenih glasova ili
,,andeoskih horova“ [3, 5].

Naglasavanje muzike i auditivnog bilo je postignuto
kreiranjem paralelnih narativnih scena u kojima su andeli
obuceni poput dakona sa ripidima i svicima izvodili odredene
molitve bivajuéi veza sa misticnom stvarnoséu koja verniku
iznova nudi ,,multimedijalni* dozivljaj bogosluzenja. Ovakve
slike javljaju se u brojnim umetnickim medijima od veza
preko bogosluzbenih predmeta od metala i sveth slika,
pojacavajuéi znacaj vizuelno-auditivnog polja. Pomenuta
uporiSta u kulturno istorijskoj praksi vizantijskog sveta,
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himnografiji, liturgici te istoriji muzike i istoriji vizantijske
umetnosti stavljena su u sluzbu posmatranja crkvenog
prostora kao akustickog sistema koji prima glas kao zvuc¢ni
impuls emitujuéu zvuk koji je modifikovan akustickim
svojstvima  same  gradevine. Upravo  je  kroz
multidisciplinarnost ove vrste izvrSena demonstracija nacina
na koje drustveno-humanisticke i tehnicke nauke mogu
doprineti polju episteme otvaraju¢i unutar njega nove
perspektive.

III. NOVE PERSPEKTIVE

Uvodenje sve veceg broja svetiteljskih figura sa svitcima na
kojima se €itaju odlomci stihova crkvene poezije, bas kao i
pojava doslovne vizualizacije sastava crkvenog pesniStva u
vidu slozenih kompozicionih resenja i ciklusa, samo su neke
od karakteristika oblikovanja likovnih programa crkava
kasnijih epoha Vizantijskog carstva. Navedene predstave sa
svojim naslikanim tekstovima neretko su kori§¢ene za
obelezavanje posebno vaznih obrednih tataka u hramu sa
ciljem definisanja emocionalnog iskustva vernika koji
prisustvuje sluzbi. Gotovo dramski iscenirani prizori ¢esto su
praceni re¢ima zahvalnosti, tugovanja, radosti ili
strahopostovanja i njihovim citanjem vernik bi ih prisvajao
postajuci ucesnik u ritualnom rekreiranju dogadaja iz svete
istorije  prilikom liturgije. Monumentalna kompozicija
Oplakivanja Hrista u crkvi Svetog Pantelejmona u Nerezima
brizljivo docarava ekspresije bola na licima aktera scene,
podstic¢uéi empatiju posmatraca. Sa druge strane, figure svetih
himnografa pod freskom drze u rukama poetske sastave Cije
Citanje ne samo da nagoveStava teoloSke premise ovog
dogadaja ve¢ verbalizuje 1 pozeljne emocionalne odgovore
vernika. Medutim, budu¢i da je re¢ o performativnim
tekstovima, odnosno onima koji su ¢itani ili pevani naglas
makar jednom u toku liturgijske godine, ispisane reci bile bi
animirane glasom. Predstave svetih himnografa u crkvi u
Nerezima nalaze se u severnoj pevnici i bile su delimi¢no
zaklonjene grupom pojaca koji su sa tog mesta pevali za
vreme sluzbe, uznose¢i stihove svitaka u molitvenoj pesmi
[4]. U paraklisu Hrista Hore u Carigradu, funerarnoj kapeli
namenjenoj ¢uvanju uspomene na tu sahranjene preminule,
zapadni travej nosi kupolu sa pandantifima na kojima su
prikazani  sveti sastavljaci stihova Citanih  prilikom
komemorativnih sluzbi [4]. Rec€i njihovih svitaka mogle su da
se ¢uju prilikom izvedbe navedenih obreda. Stoga, likonvi
programi vizantijski crkava mogli su da ukazu na konkretne
prostorne tacke namenjene izvedbi pojanja, ali i na prirodu
molitve, ,,rezirajuci” pozicije okupljenih kao i njihov duhovni
dozivljaj [4, 5].

Kada je re¢ o ,,animiranju“ naslikanih figura, zanimljivo
ispitivanje proizaslo je iz akusticke analize u crkvi Svetog
Nikole Orfanosa u Solunu. Severni krak ophodnog broda
originalno je bio zatvoren zidom sa zapadne strane obrazujuci
zasebnu kapelu prislonjenu uz jezgro crkve. Bogorodi¢in
akatist, likovni ciklus saCinjen od ilustracija stihova himne
posvecene Hristovoj majci, nekada je pokrivao sve zidove
kapele izuzev isto¢nog zida. Danas su kompozicije Akatista
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opstale jedino na juznom zidu i to u registru koji tece
neposredno iznad dva prolaza u glavnu crkvu — njen oltarski
prostor i naos. Kako je re¢ o vizualizaciji pesnickog sastava,
Clanove tima Soundscapes of Byzantium zainteresovao je
odnos izvedbe pojaca i slike. Prva analiza bazirana je na
ispitivanju akustickih svojstava prostora na osnovu pojanja u
samom severnom kraku ophodnog broda. Cinjenica da je
nekadasnja kapela izgubila originalni zid sa zapadne strane
svakako je doprinela potpunoj promeni prvobitnog akustickog
okruzenja i pokazalo se da je ,nedostatak rezonancije
podjednako nezadovoljavaju¢ i za pojce i slusaoce [4].
Premda je teSsko utvrditi originalnu zvucnost kapele,
eksperiment pozicioniranja jednog pojca okrenutog prema
istoku sa zapadne strane oltarske pregrade glavne crkve
(mesta sa kojeg bi kretalo pojanje u pojedinim trenucima
liturgijske sluzbe), pokazao je da je svakako postojala svest o
promisljanju akustickih svojstava u sprezi sa osmisljavanjem
likovnog programa. Isto¢ni prolaz koji povezuje kapelu i
crkvu pojacao je jaCinu glasa koji je dolazio u kapelu. Na
osnovu opisa iskustva prisustva bogosluzenju iz izvora i
dosadasnjih istrazivanja kontemplativnog stanja monaha pred
slikom, ukazala se mogucnost specificne zamisli pri
planiranju programa: namera da se stvori utisak kao da
pojanje dolazi od naslikanih figura Akatista koje su i
prikazane kako pesmom proslavljaju mladog Hrista na
prestolu nad lu¢nim prolazom [4].

Ovakve ,zvuéne slike”, odnosno predstave koje bi bile
animirane glasom, prema istrazivanju projekta Soundscapes of
Byzantium, obelezavale su posebna mesta namenjena
okupljanju kongregacije u okviru odgovarajuce sluzbe. Nad
ulazom u sredis$nji deo naosa crkve Svetih Apostola u Solunu
iz severnog kraka ambulatorijuma, koji je funkcionisao kao
kapela Svetog Jovana Krstitelja, naslikana je kompozicija
Bozi¢nog tropara. Monumentalna freska obavija gornji deo
luénog prolaza prikazujuci andele koje se u pesmi spustaju
kroz otvorene nebeske vratnice i monahe koji poju podeljeni u
dve grube pri dnu kompozicije (sa obe strane ulaza u naos).
Kako su vizantijski pojci bili podeljeni u desnu i levu pevnicu,
navedena predstava ne samo da je obelezavala mesto izvedbe
sluzbe na bozi¢nom jutrenju, nakon ¢ega bi svi usli u naos,
ve¢ je nudila i model okupljenima, poistovecujuci posmatrace
sa akterima scene. Slika je mogla da se Cuje, a glasu je
pruzana vizija viSe duhovne stvarnosti gde su nebeske sile
saucestvovale u obredu [4, 5].

Projekat Soundscapes of Byzantium ulozio je posebne
napore da razmotri da li je misticno tumacenje liturgije kao
zajednicke sluzbe neba i zemlje moglo da bude i doslovno
opazeno Culom sluha putem postignutih akustickih efekata
[3]. Kupole, apside i svodovi, pored cCinjenice da prema
stepenovanju  svetosti  predstavljaju  prostore  najvise
sakralnosti, takode su pojacavali i usmeravali glasove.
Akusticka svojstva apside doprinosila su cujnosti glasa
svestenika okrenutog prema istoku, a vaznost prostora kupole
i kao najrezonantnijeg dela crkve ogleda se u vizantijskim
liturgijskim prirucnicima koji daju instukcije da se posebni
delovi sluzbe upravo tu odigravaju [5]. Sprovedena akusticka
merenja na razli¢itim pozicijama unutar solunskih crkava i
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psihoakusticka razmatranja pruzila su nove poglede kada je u
pitanju sama percepcija. Zahvaljuju¢i postojanju galerije sa
pogledom na naos, crkva Proroka Ilije omoguéila je uvud i u
razlike prisustva bogosluzenju kada se vernik nalazi na
potvrden je poredenjem impulsnih odziva. 1z toga proistice da
su galerije, budu¢i namenjene osobama viseg dostojanstva,
omogucavale, pored neometanog pogleda na naos, i
privilegovaniji polozaj za slusanje [1]. Medutim, testiranjem
zvuka solunskih crkva uoceni su i posebno zanimljivi
akusticki obrasci koje su pojci opisali kao prisustvo
,bestelesnih glasova®“ [3]. Prema opisu, ¢uli su melodijsku
linijju za oktavu viSu istovremeno sa sopstvenim pojanjem.
Zapravo, u akustiCkom smislu, ono §to su ¢uli bio je prvi
oberton iz niza kao posledicu reverberacije gradevine.
Zabelezen dozivljaj slican je vizantijskim teoloSkim opisima
zajednickog sluzenja liturgije nebeskih sila sa vernicima na
zemlji [3].

IV. ZAKLIUCAK

Premda je sagledavanje originalne auralizacije drevnih
zdanja otezano zbog njihovih kasnijih prepravki, dogradnji i
oStecenja, pri Cemu je Cest gubitak izvornog materijala sa
svojim prirodnim svojstima reflektovanja i upijanja zvuka
ostavio trajne posledice [2, 4], grupa predvodena Seron
Gerstel 1 Krisom Kiriakakisom donela je veoma vazne
rezultate 1 postavila dragocene smernice za buduca
istrazivanja. Komparativna ispitivanja osam crkava u Solunu
potvrdila su visoku svest o vaznosti akustike pri oblikovanje
sakralnih prostora u Vizantijskom carstvu. Stavise, promene u
planu, obliku i likovnim programima vizantijskih crkava isle
su paralelno sa promenama u bogosluzenju i pojanju kao
neraskidivi splet koji je trebalo da ostvari multisenzorno
iskustvo ucesca u svetosti [1, 2]. Nije slu¢ajno da se novi tip
pojanja sa mnostvom ukrasa i teznjom ka apstrakciji pojavio u
XIIT veku — periodu kada pocinju da se slikaju raskoSne
kompozicije inspirisane crkvenim pesniStvom [1, 4, 5].
Projekat Soundscapes of Byzantium doneo je vazan materijal
za dalja komparativna istrazivanja crkava na drugim
podrucjima koja bi u buduénosti mogla da daju jos detaljniji i
dublji uvid u duhovne potrebe, kreativnost i svet imaginarnog
srednjovekovnih ljudi, ali i da odrede preciznije karakteristike
verske kulture na podrucju Evrope.
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ABSTRACT

The presence of the sacred was experienced by the senses in the
Middle Ages. In the last decades, the research on the role of light,
smell, and the performative aspects of pictorial programs in evoking
the presence of holiness within the medieval churches provided new
perspectives in understanding the sacral visual culture. The
interdisciplinary group of scientists gathered around the project
Soundscapes of Byzantium contributed to better insight into the
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importance that sound had in fashioning Byzantine sacred spaces by
researching the auralization of the eight churches in Thessaloniki. It
is not only attested that changes in architecture went hand in hand
with the changes in liturgical rite and chanting but the connection
between pictorial programs and acoustical characteristics of the
churches has also been shown.

Auralization of sacral spaces and pictorial programs: new
perspectives and possibilities of research

Vuk Dautovié, Jakov Pordevié
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